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RASA ANDRIUSYTE-ZUKIENE

Ciurlionio karyba Simtmecio perspektyvoje:
dailétyrinis ir socialinis diskursai

Ciurlionis’ Creative Work in the Perspective of a Century:
Social and Art Science Discourses

Anotacija
Remiantis meno kaip socialinio diskurso metodologine prieiga, straipsnyje nagrinéjama Mikalo-
jaus Konstantino Cjurlionio mokslines recepcijos ir viedosios reprezentacijos raida XX-XXI amziu-
je. Straipsnis grindZiamas $iuolaikine teorine prielaida, kad dailés paveldas néra tik kultdros srityje
reikéminga artefakty sankaupa, muziejy erdvése apsaugota nuo kasdienybeés ir tenkinanti vien
estetinius poreikius. Todél Ciurlionio karybos moksliniai vertinimai, tapybos kariniy eksponavimo
faktai straipsnyje analizuojami kaip tam tikras ,tekstas’, kuriame pinasi ir kertasi jvairas dailé-
tyriniai ir socialiniai diskursai. Toks poZiaris | menininko karybg dar néra plaiai taikomas, nors
Ciurlionio dailes tyrimy istoriografija labai plati ir jvairi, o jo parody biita jvairiose pasaulio 3alyse.
Straipsnyje svarstoma mintis, kad Lietuvoje dar XX a. 2-3 degimtmetyje susiformaves ir XXI a.
tebegyvuojantis $io dailininko, kaip nacionalinio lietuviy menininko, ,tautos sielos reiskéjo”, ge-
nijaus, jvaizdis neretai tampa stabdZiu gilesniam ir objektyvesniam jo karybos tyrimui. NemaZai
demesio skiriama socialinés aplinkos veiksniams, parodoma, kaip sociopolitiné situacija veiké ir
mokslinius tyrimus, ir Ciurlionio parody geografija ir pobadj. Remiantis gausiais archyviniais 3al-
tiniais, tekste atskleista Lietuvos muziejininky, sauganciy menininko palikima, mastysenos apie
Ciurlionio asmenybe kaita ir uZsienio menotyrininky, parody kuratoriy intelektualinis vaidmuo
formuojant ir keiciant lietuviy dailininko vertinimo diskursa. Poziaris | Ciurlionio kariniy ekspo-
navima parodose stipriai evoliucionavo XX a. pabaigoje, pasikeitus politinems aplinkybéms ir
socialiniam kontekstui. Tai taip pat liudija, kad meno karinys, Ciurlionio karybos paveldas néra
izoliuotas artefaktas, kad jis yra veikiamas istorinio ir ideologinio konteksto. Taigi Ciurlionio ka-
rybos recepcija ir reprezentacija &ia nagrinéjama ne kaip uzdaros estetikos srities elementas, bet
kaip visuomenés savimoneés atspindys.
Reiléminiai fodziai: Ciurlionis, simbolizmas, futurizmas, abstrakcija, muzikos ir tapybos sintezé,
nacionalinis tapatumas, karybos moksiiné recepcija, karybos reprezentacija, tarptautiné paroda,
eksponavimas, ideologija.

Abstract

On the basis of art as methodological access to social discourse, the article deals with the de-
velopment of Mikalojus K. Ciurlionis' scientific reception and public representation in the 20th—
21st century. The article is based in a contemporary theoretical supposition that art heritage is
not only a significant accumulation of artefacts in the sphere of art protected against everyday
routine in museums and only satisfying aesthetic needs. Therefore scientific assessments of
Eiurlionis’ creative work, facts of exhibiting his paintings are analysed in the article as a certain
"text’ in which different art science and social discourses intertwine. This attitude to the artist's
work has not been widely applied thus far though historiography of research into Ciurlionis’
paintings is really wide and various, and exhibitions of his works have been held in different
countries of the world.

The idea that the image of this painter as a national Lithuanian artist who expresses “the
soul of the nation”, the genius, that formed in Lithuania in the 1910s and 1920s often becomes
an obstacle to a deeper and more objective study of the artist’s creative work is considered in
the article. Much attention is devoted to the factors of the social environment; it is shown how
the socio-political situation influenced both scientific investigations and geography and nature
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of Ciurlionis’ ext\ibitions. On the basis of rich archival sources the article reveals a change |

thinking about Ciurlionis’ personality of Lithuanian museologists who preserve the artist’sgheIn
itage and the role of foreign art critics, curators of the exhibitions in forming and changing thr.
discourse of assessing the Lithuanian artist. The attitude to displaying Ciurlionis’ works at exhie,
bitions developed considerably at the end of the 20th century after the political circumstance

and the social context had changed. This also testifies to the fact that a work of art, herita Z
of Ciurlionis’ creative work is not an isolated artefact, that it ivs affected by the historical agd
ideological context. Hence, reception and representation of Ciurlionis' work are investigated
here not as the element of a closed sphere of aesthetics but as a reflection of self-awarenesg

of society.
Keywords: Ciurlionis, symbolism, futurism, abstraction, music and painting synthesis, nationaj
identity, scientific reception of creativity, creativity representation, international exhibition, expo-

sure, ideology.

Jvadas

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) j Europos kultdros istorijg jéjo kaip
naujy keliy muzikoje ie3kojes kompozitorius, kaip tapyba ir muzikg sintezaves dailinin-
kas. Jo dailes ir muzikos karyba ir XXI a. tebeZavi gelme, vaizdy jtaigumu, paslaptingu-
mu, originalia ir subtilia menine forma.

Eiurlionio karyba $iuolaikinés menotyros metodologijos poZidriu jau negali bati
laikoma vien meno srityje reiksminga artefakty sankaupa, saugoma muziejuose ir
tenkinanti tik estetinius ekspozicijy lankytojy poreikius. Ciurlionio kiirybos moksliniai
vertinimai, faktai, susije su eksponavimu (parody koncepcijos, muziejy pavadinimai,
Zalys, kuriose surengtos parodos), yra tarsi vienas didziulis tekstas, kuriame pinasi arba
kertasi jvairGs pozidriai ir diskursai. Ciurlionis santykj su pasauliu iSreiské kurdamas
muzika, paveikslus ir veikdamas visuomenéje. Panasiai ir jo karybos recepcija ir repre- -
zentacija, kurta menotyrininky, muziejininky, neretai rezisuota politiky, ,dalyvavo” su-
detinguose, komplikuotuose jvairiy laikotarpiy diskursuose, jtvirtindama valdanciyjy
grupiy kultdrinius vaizdinius arba kvestionuodama kintancios visuomenés nuostatas
ir poreikius.

2011 m. Lietuvoje iskilmingai minétas Eiurlionio mirties $imtmetis. Si apvali su-
kaktis reizké ne tik didesnj demesj Ciurlionio dailei ir muzikai. Tai ir jo karybos tyrimy,

humanitarinés minties jo kirybos temomis Simtmetis, nes rimtesnieji bandymai su-
vokti ir jvertinti jo karyba prasidéjo tik po menininko mirties.

giandien Ciurlionio karyba laikoma viena svarbiausiy lietuviy nacionalinés kultd-
ros aukétumy, nacionaline vertybe, lietuviy tautos mentaliteto atspindziu. Sovietme-
&u buves lietuviskosios kultaros simboliu, Lietuvai atgavus nepriklausomybe (1990),
Ciurlionis tapo Salies reprezentacinio jvaizdZio dalimi. Skaitant jvairiy laiky tekstus
apie §j kompozitoriy ir dailininka, juntamas didelis pozitriy kitimas, i$ dalies priklauses
nuo istoriniy, politiniy aplinkybiy. Menotyros istoriografijoje atsispindi plati poZzidriy
ir vertinimy skalé — nuo atsargaus poZziurio, nesupratimo, kuriuo visais laikais buna
apgaubti gyvieji avangardistai, iki aukétinimo. Menotyrininky ir Zurnalisty tekstai, mu-
ziejininky parengtos Ciurlionio parody koncepcijos atspindi skirtingy epochy idéjas ir
kultariniy skoniy kaita. Nors iurlionistika Lietuvoje yra gausi ir jvairi, sudaranti visai
nemenka lietuviskosios menotyros (muzikologijos ir dailétyros) dalj, Lietuvoje beveik

MIRALOIUS KONSTANTINAS CIURLIONIS {1875-19111 1O LAIKAS IR MUSY LAIKAS




~peturime moksliniy darbu, kuriuose baty vertinama Ciurlionio istoriografija, apimanti,
- kaip mineta, iétisg sSimtmet]. .

&jo straipsnio tikslas — breziant Ciurlionio karybos sklaidos XX a. punktyra, ap-
. tarti pagrindines problemas, susijusias su dailininko karybos suvokimu bei vertinimu
" Ljetuvos ir Europos kultdrinéje bei socialinéje terpeje ir nustatyti ty vertinimy reikSme
- menininko kiirybos (dailés) reprezentacijai.

pagrindiniai Ciurlionio gyvenimo faktai

Eiurlionis gyveno dviejy Simtmeciy sandaroje, kai ir Ryty Europos sociume, ir
meno pasaulyje bata ryskiy pokyciy. Busimasis dailininkas nuo trejy mety augo aplin-
koje, artimesnéje miestietiskajai, o ne kaimiskajai gyvensenai. Tévas buvo muzikas,
- vargonininkas, Seima gyveno miestelyje, kurortingje vietovéje Druskininkuose. Sei-
mos gyvenimo kamertonas visada buvo muzika, knygos, bendravimas su vietiniais
¥monémis ir atvykstanciais poilsiautojais. Ciurlionis, dar paauglys, paliko tévy namus,
nes tévo biciulis kunigaikétis Mykolas Mikalojus Oginskis (1849-1902) ji paeme j savo
dvaro orkestrg Zemaitijoje, Plungeéje, kur jaunasis Mikalojus Konstantinas grojo fleita.
Daugiatauté ir daugiakalbé aplinka, kaip lietuviy ir lenky kultary midinys, prisidéjo prie
Ciurlionio meniniy polinkiy ir karybiniy interesy formavimosi.

Kaip kargjas, jis brendo Varsuvoje, Leipcige, Vilniuje (1898-1908), véliau trum-
_pai gyveno Sankt Peterburge (1908-1910). Karybiné jo veikla muzikos ir dailés srity-
se aprépia $iek tiek daugiau kaip desimtmetj (1898-1909). Per neilgg 1898-1909 m.
laikotarpj jis sukiiré apie 300 tapybos darby ir 400 muzikos kariniy (dvi simfonines
poemas, kantata chorui ir orkestrui, styginiy kvartety, kariniy chorui, kelis variacijy
ciklus fortepijonui). Dailei buvo skirti tik $egeri gyvenimo metai (1903-1909). Lygiagre-
diai su tapymu ir muzikos komponavimu, Ciurlionis pasinerdavo | literataring kuryba,
eksperimentavo su fotografija, rasé straipsnius apie muzikinio gyvenimo aktualijas |
lietuviskus laikras¢ius, buvo aktyvus lietuviy bendruomenés Varsuvoje ir Vilniuje vei-
kéjas, chory vadovas. Sunkios salygos Vilniuje ir Sankt Peterburge — viena priezasdiy,
dél kuriy 1910 m. paslijo fiziné ir psichiné menininko sveikata. 1911 m. jam netiketai
mirus, Zmona [aéytoja Sofija Ciurlioniené-Kymantaité kirinius pardave visuomeninei
organizacijai ,Ciurlionio kuopa®. 1921 m. Kaune buvo jkurta Ciurlionio galerija, tapusi
dabartinio Nacionalinio M. K. Ciurlionio muziejaus pagrindu. Dabar Kaune saugomas
be\{eik visas $io dailininko kiirybinis palikimas. Keletas tapybos kariniy priklauso Vals-
t}/bmiam rusy muziejui Sankt Peterburge, Varduvos nacionaliniam muziejui ir priva-
tiems asmenims Kaune, Vilniuje, Paryziuje.

Kuo dailés istorijoje svarbi Ciurlionio dailé

istori.C;UIrll'!onio kur;./.ba pal;&qinti neseniai préd'éta sieti su Rytu ir VidvurioiEburopos meno
buVOJ S. [ 1999 m. ji buvo Zinoma hedaugeliu|Vl‘71eljot¥|'||1|n’l<u. Pavelvk§la?| ir natos VlsaFia
kai Cviu?llijgo'ml Kggne, Nacx?n§|||1|a|ne I\/I"K. CIUI’IIOH'IO dailés m.ume)we. Po 199@-@1
dé o QHI? dalll%.tapo.(#ahznal eksponucvuama svarbiose pasauho-parodose, atsisklei-

g jvairesni $io dailininko profiliai. Siandien Lietuvoje jsitvirtinusi nuomone, kad
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Ciurlionio karyba priklauso pvlaéiam simbolizmo Europos mene arealui, bet joje yra ir
ryskiy avangardo pozymiy. Sis dailininkas — jdomi tarpiné figira 1900-yjy kultgros
procesuose, susijusi su simbolizmu, Art nouveau, su t;lpybos ir muzikos sintezes pro-
blematika. Badamas ir kompozitorius, ir dailininkas, Ciurlionis atrado originaly deq,
kaip muzikos ir tapybos principus susieti tapybos kiriniuose, jo vadintuose muziki-
niais terminais — sonata, fuga, preliudas.

Ciurlionio kiryba jdomi ne tik originalia muzikos ir tapybos jungtimi, bet ir temi-
niu aspektu. Dailininkui rapéjo visuotines filosofinés temos: Zmogus ir jo lemtis, Zmo-
gus ir jo vvieta Visatoje, pasaulio tvarka ir prasmé, valdovo galios ir Zmogaus santykis
su jomis. Sis nei$semiamy temy filosofiskumas tapo parankus jvairialypems interpre-
tacijoms. Jos dareé ir tebedaro didZiulj poveikj dailininko kirybos recepcijai. Dabar daj-
lininkas Ciurlionis laikomas intuityviu naujy keliy mene ie3kotoju simbolistu, svarbiy
Ryty ir Vidurio Europos dailés premodernistu. Bet turéjo praeiti daug mety, kol buvo
galima drasiai apie tai prabilti ir diskutuoti. I3orinés sglygos yra smarkiai paveikusios
Ciurlionio kirybos likima, kirybos tyrinéjimus ir vertinimus.

Ciurlionio dailés moksliné recepcija XX ir XXI a.

Nors Lietuvoje, Kaune, Ciurlionio kiryba nuolat eksponuojama nuo 1922 mety, jo
vardas visg XX amZiy Europos meno istorikams buvo palyginti mazai zinomas. Kokios
priezastys tai lémé?

Lietuvitkojoje Ciurlionio dailés istoriografijoje gana svarbus yra XX a. 2-3 dedimt-
metis. Kaip tik tada susiformavo du pagrindiniai poZitriai j $io menininko karyba, dvi
menkai besikeiciancios nuostatos, gajos ir XXI amZiuje. Pasak pirmosios, Ciurlionis yra
nacionalinis lietuviy dailininkas, tapyboje jkunijes geriausius lietuviy tautos bruozus,
atskleides tautos dvasios ypatumus. Pasak antrosios, Ciurlionis — »Naujojo meno” at-
stovas, kosmopolitas, originalus, nepakartojamas ir genialus. Sie poZiariai teisingi, ta-
Ciau jie vis délto padéjo lietuviy sgmonéje jsisaknyti pernelyg apibendrintai Ciurlionio
dailés suvokimo ir vertinimo tradicijai. XX a. pirmojoje puséje nedaug tebuvo parasyta
tiriamyjy moksliniy straipsniy apie 3io dailininko ir kompozitoriaus kiryba ir Lietuvoje,
ir uZsienyje. Dauguma rasiniy tik bendrais bruoZzais supaZindina su tada mazai kam uz
Lietuvos riby Zinomo dailininko karyba.

Menotyrine mintj Lietuvoje ir uzsienyje neigiamai veiké tai, kad XX a. 2-3 desimt-
metyje Ciurlionio paveikslai beveik nebuvo eksponuojami tarptautinése parodose!. Tuo
metu, kai pasirodé pirmosios abstrakcijos ir jvairiy sri¢iy menininkai émé dométis meny
sgveikos aspektais, Ciurlionio kariniai galéjo buti aktualis Europos dailés avangardo dis-
kurse. Bet tautingje Lietuvos valstybéje puoselétas pozitris j Ciurlionj kaip j nacionalinj
menininka, archajinés tautos dvasios jprasmintoja, ,tautos sielos reiskéja” ir menkai tesi-
dometa moderniaisiais dailininko karybos aspektais. Tai prisidéjo prie jo izoliuotumo nuo
europiniy dailés reigkiniy. Ciurlionis nepateko | tarptautinj diskusijy lauka tinkamu metu.

Zvelgiant j sovietings Lietuvos pokario laikotarpj, turint galvoje to meto istorines ir
politines aplinkybes, sunku tikétis rasiniy, gristy profesionalumo kriterijais, o ne ideolo-
giniais reikalavimais. Stalinizmo laikais vykusi kova su ,formalizmo apraiskomis” tiesio-
giai palieté Ciurlionio palikima. 1950 m. savaitrastyje , Literatara ir menas” pasirodZius
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: maskviecio dailés kritiko Aleksandro Kamenskio straipsniui ,Jveikti formalizmo jtaka”
(Kanmnskﬁ,1950,p.2),nadona“nés?a”éspradhﬂnkoldkybai%k“onﬂntipawﬁaLPan
tinis ideologas i$ Maskvos teigé, kad Ciurlionio karyba yra idealisting, persunkta misti-
'dznnJirdekadent&kurnu,todélturibUtipasnweHda(KanwenskE,1950,p.2)
Pragjus vos savaitei po soviety ideologo straipsnio pasirodymo lietuviy kalba,
Ciurlionio karybinis palikimas jau buvo svarstomas Vilniaus valstybinio dailés muzie-
jaus (dabar — Lietuvos dailés muziejus) mokslinés tarybos posédyje? Vaizduojamosios
dailés skyriaus vedéjas menotyrininkas Vladas Dréma kartu su muziejininkais Akvile
Mikenaite ir Pranu Gudynu aktyviai gyné menininka® ir ragino jo karyba aptarti pla-
tesnéje kultaros atstovy auditorijoje. Taip atsirado iek tiek laiko situacijai apmastyti.

Po keliy menesiy Vilniuje jvyko dar vienas Ciurlionio karybos aptarimas, dalyvau-
jant inteligentijos, menininky atstovams ir partinei nomenjdatt]rai. Dailininko Vytauto
Mackeviciaus kalboje nuskambéjo stalinietitkai grieztas Ciurlionio karybos pasmer-
kimas: budama idealistinés pasauléZitros iéraitka, éhu”onhatapyba esanti ,antiliau-
diSka ir grieztai priesinga masy tarybinés dailés principams". UZmojis marksistiskai
jvertinti Ciurlionio kuryba tapo gédingu jos niekinimo faktu, vulgarizuoto pozZidrio |
“ kultra ir tautos praeitj jrodymus

Taciau net stalinizmo laikotarpiu, nuolatos gresiant prievartai ir represijoms, ne
inChNHomo,idwﬂo"danmipﬂmrénﬂnﬂnwenﬁe“makdngaﬂ"pauﬂog%kmrnwﬁé
ka" ir ,dekadentine” &io tapytojo karyba. Posédyje dalyvavo ir Ciurlionio sesuo Valerija
o Kmuimné,betknﬁkmnsjipapneﬁarawatm délto,kadjoslmo“oldhyba posédyje
.. vadinta beprasmiska ir tragigka®. Taigi ne sesers balsas léme gana teigiama Ciurlio-
- nio ,teismo” baigtj’. Dailininkai Pranas Gudynas, Antanas Gudaitis, Boleslovas Mo-
tuza-Matuzevicius, Vladas Drema tada nepabigo teigti, kad Ciurlionio karyboje yra
sprogresyviy bruozy, liaudigko ir nacionalinio prado, gério siekimo", kad jo kbryba ne
«Mmistiska, liguista, patologiska”, o poetitka, asociatyvi, metaforigkas,

Menotyrininko Vlado Drémos kalba buvo ne tik argumentuota, bet ir uztektinai
atvira, aiski. Apdairiai paminéjes prieskario laikais rasiusiy autoriy (Vytauto Kairitkscio,
Justino Vienozinskio) teksty ,vienpusigkuma”, jis pareiske, kad Kamenskio mintys ne-
turi nieko bendro sy teisingu Ciurlionio karybinio palikimo vertinimu, nes prelegentas
remiasi neteisingomis metodologinémis nuostatomis. Pasak Drémos, teisingai vertinti
galima tik atsizvelgus j epochos salygas, o jos buvo priestaringos®. Dréma susirin-
kgsiuosius itikino, kad Ciurlionio idealizmas (socialistinio realizmo ideology laikytas
didZigja nuodéme) artimas rasytojo Levo Tolstojaus krybos idealizmui, kad lietuviy
menininko misticizmas neatsiejamas nuo gamtos ir muzikos, kad &is dailininkas ~ ne
foﬁnaﬁmas,o komporzicijos meistras ir nadonaHnéssaanonésreﬁk@as.Pabache
Df_ervna pasiremé soviety pripazjstamu prancizy rasytoju Romainu Rolland'y, gana
9rieztai pasakydamas, kad karybinis Ciurlionio palikimas néra ,idealistinis &lamétas”,
Je{RanndésjanwejﬁUrék)taL”ka galima i§ muZikiskos-valstietitkos Lietuvos kultiros
Pa!m.tl irisnesti j placius pasaulio tolius"t®, Grésmingas Ciurlionio triugkinimo posédis
f?algesi ramiai, nors 6 deSimtmetyje dar keliskart bandyta viesai pasmerkti ir kai ku-
fUos gyvus, ir jau mirusius karéjus,

S.iek tiek atilus politiniam klimatui, 1956 m, Lietuvoje iskilmingai pazymeétos
stos Ciurlionio gimimo metinés. Pasirodé pirmasis Vytauto Landsbergio raginys
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apie Ciurlionjit. Nors oficialiai Stalino valdymo laikotarpis jau buvo pasibaiges, ideo-
loginé prieZiara dar niekur neinyko, todél vieni ifmoko rasyti, o kiti skaityti ,ezopine
kalba”. Landsbergis konstatavo, jog lig Siol neturime jokiy studijy apie §j dailininka ir
kompozitoriy, ir, matyt, samoningai neminéjo reiksmingy priedkario knygy apie Ciur-
lionj — Mikalojaus Vorobjovo studijos ir Pauliaus Galaunés sudaryto rinkinio'2. Pasak
straipsnio autoriaus, ,visuomené seniai laukia Ciurlionio karybos marksistinio, gilaus ir
teisingo nagringjimo ir jvertinimo"®. Kitaip rasyti apie ka tik oficialiai niekintg ir deka-
dentu vadintg menininka tada dar nebuvo galima, o kalbéti apie nacionaliniy tradicijy
testinuma — draudZiama. Esant tokiai situacijai, atsivere vartai ir nepagristam , fantaza-
vimui” nepakankamai profesionaliy zurnalisty ir dailininko gerbeéjy rasiniuose, prasi-
déjo Ciurlionio karybos ir biografijos ~mitologizavimas”, formavosi sunkiai jveikiamos
klises, su kuriomis savo straipsniuose teko kovoti ir Landsbergiui®. 7-8 detimtmecio
populiariuosiuose tekstuose atkakliai pabreziama Ciurlionio pilietiskumas, simpatijos
socialistams, ,paZangiesiems”, stengiamasi arba «paprastinti” Sio asmens charakterj,
arba vadinti menininka genijumi. 1960 m,, isejus Ciurlionio laisky ir straipsniy knygai,
Landsbergis jos recenzijoje rato:

.Pasiskaite jo laiSkus, nebejsivaizduos buvus Ciurlionj uZsidareliu, gyvenusiu ne ios e-
més vizijy pasaulyje. O juk atsikratymas &ituo «palikimu” ~ tai pirmasis Zingsnis, teisingiau
traktuojant Ciurlionio pasakas, jo fantasti¢kai-kosminius ir muzikinius paveikslus.” (Lands-
bergis, 1960a)

Palyginus §j rasinj su tos pacios knygos recenzija ,Pergalés” urnale, atsiskleidia
dar vienas jdomus sovietinés menotyros niuansas: to paties autoriaus raSinys ,Perga-
léje”, specializuotame humanitary leidinyje, yra maziau oficialus, jame esama ir kritiniy
elementy (Landsbergis, 1960a).

Sovietinio laikotarpio publikacijose sukaupta gana gausi faktine medziaga: tiks-
lintos biografinés Zinios, paveiksly sukirimo datos, aptarti Ciurlionio pasauléZiaros
klausimai, dailés santykis su muzika ir filosofija, paveiksly turinys ir simboliai. Lands-
bergio knygos ir straipsniai'® buvo nepralenkiami informatyvumu, maslumu, apdairia
argumentacija. Paveiksly siuzety, temy interpretacijos intelektualios ir jzvalgios, nors
kai kur i$sisukama miglotais teiginiais apie kariniy metaforiskuma. Vertinimai dazniau-
siai gana atsargus, tatiau apskritai Landsbergio tekstuose, ypac¢ monografijoje ,Ciur-
lionio daile”, i$ akiy neileidziami ir kai kurie platesnio europinio konteksto aspektai,
nors Si problematika tenai néra giliau analizuojama’®, Siek tiek vienpusiskai monogra-
fijoje ,Ciurlionio dailé” pateikiama sudétinga lietuviy menininko situacija Sankt Peter-
burge. Nekreipdamas rimtesnio démesio | gausokus neigiamus atsiliepimus spaudoje
ir laikydamas juos tik burzuazinés miescionitkos aplinkos veiksniais, tyrinétojas ne
visai pelnytai kilsteli rusy autoriy, dailininky ir Zurnalisty, autoriteta lietuvio meninin-
ko pripazinimo byloje. Taciau, kalbant apibendrintai, Landsbergio indélis | dailétyra
aigkinant Ciurlionio paveikslus kaip naujos koncepcijos ir naujos kokybes kirinius yra
didziulis (Landsbergis, 1976, p. 177, 184).

Kiti lietuviy dailétyrininkai — Jonas Umbrasas, Jonas Bruveris, Irena Kostkevidid-
té, Ingrida Korsakaité ~ j Ciurlionio dailes palikimg zvelge i§ nacionalinés kultaros
pozicijy. Karyboje jie labiausiai akcentavo tai, kas atéje i§ etninés lietuviy kultrros
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miy, stengesi iskelti, kuo &io menininko karyba i$skirtiné netgi artimyjy kaimyny

. gel
oo kultdros fone.

Dar 1960 m. dél Ciurlionio pazitry aktyviai diskutavo dailétyrininkas Jonas Um-
" brasas ir muzikologas Vytautas Landsbergis. Pastarasis priestaravo Umbraso ,pozi-
_ tyvistinei” tendencijai dailininko paZzidras ir kryba kildinti i$ gyvenamosios aplinkos:

' Galbat kaip tik tai, kuo Ciurlionis artimas savo lenkigkosios aplinkos bei laikmecio meni-
nei mastysenai, Siandien jau yra labiau istoriniy vertybiy ir {domybiy [iSskirta — R. A-Z] sri-
tis, o tai, kuo jis pranoko laikmetj, kuo jis buvo savitas ir ypatingas, — tie dalykai désningai

igkyla kaip aktualios nepraeinancios jo meno vertybés. (Landsbergis, 1960b)

Fiarint i€ laiko perspektyvos, suprantama, kad abu poziariai galimi, abu jdoms.
Bet 7 desimtmetyje aktyviau plétota Ciurlionio absoliutaus isskirtinumo paradigma,
"vienido genijaus mitas, skirtas daugiausia menininko palikimui populiarinti. 7-9 de-
Simtmedio Lietuvos kontekste kaip tik toks poZitris placiajai publikai buvo daugeliu
atzvilgiy priimtiniausias ir reikalingiausias: Ciurlionis — nacionalinis dailininkas, kul-
tori¢kai mazai su kuo susijes vienias karéjas, lietuviy dvasinés tévynes archetipas.
Gyvenant svetimos (soviety) kultdros apsuptyje Ciurlionio asmenybeé ir karyba, kaip
ir apskritai nacionaliné kultra, daliai lietuviy visuomenes buvo tapusi psichologine
atrama. Ji kélé tautinj pasididZiavima ir slopino dvasinés dykros pojatj. Kita vertus,
Ciurlionio kaip menininko vienidumo, i$skirtinumo, genialumo idéja neskatino gilesnio
ir platesnio, kontekstualaus mokslinio pazinimo, uzvéringjo kelius jo amzininky avan-
gardisty, jo kiirybos europiniam kontekstui ir metafizinéms idéjoms pazinti.

Visai kita kryptimi Ciurlionio tyrinéjimai plétojosi uz sovietinés Lietuvos riby,
delugiausia JAV ir Vakary Vokietijoje. Ne vieno meno Zinovo JAV ir Europoje démesj
i Ciurlionj drasiais teiginiais atkreipé dailétyrininkas ir rasytojas Aleksis Rannitas, dar
1949 m. UNESCO menotyrininky konferencijoje paskelbes Ciurtionj buvus siurrealizmo
bei metafizinés tapybos, o pirmiausia — tikruoju abstrakcionizmo pradininku®’. Dis-
kusijos JAV ir Italijjos spaudoje, dalyvaujant Ninai Kandinsky, menotyrininkui Williui
Grohmannui ir Kestudiui Pauliui Zygui, dailininkams Kazimierui Zoromskiui (Zoroms-
kif, 1972), Romui Viesului (Viesulas, 1983) ir kitiems, straipsniai JAV lietuviy spaudoje
uZgeso be apciuopiamesniy teoriniy rezultaty, nes buvo remtasi tik empiriniais argu-
mentais, nebandant gilintis j Ciurlionio kiirybos metodus, jo paveiksly abstraktumo
kllr.ne. Rannitas i§ tiesy perdém suabsoliutino abstrakcijos vaidmenj Ciurlionio kary-
boje, jos buvimo nepagrindé konkretesniais teiginiais. Kita vertus, daug kas priklauso
nuo it'o, kaip apibrédime abstrakdiaja tapyba. Jei tokia laikysime tapyba, kurioje néra
?tPaZlStamu regimosios tikroves objekty, tai Rannito ir jo $alininky argumentai laiky-
tm.l nepagristais. Taciau Rannitas savo radiniais ir teiginiais uZsienio spaudoje vis délto
a.tllko didZiulj darba, kad XX a. viduryje Vakary kradty menotyrininkams, besidomin-
tiems 1900-yjy epocha, Ciurlionio pavarde ir karyba tapty Zinoma.

- NVU.O XX a. 9 dedimtmecio pradZios menotyrininkai vis ryskiau fiksuoja simbolis-

22:3: Ciurlionio pasauléjautos reikéme jo karybai ir abstrahuotos (Der Kunst Brock-

1937.." 1;987, D. 2.49), 'seces@.ka'ni 'S)mamentuotos ‘formos (Bvrockhaus Enzyklopddie...,

e i P '90) dommawma. Tai tipiska XX a. antrosios pusés Ciurlionio karybos moks-
U vertinimy skale.

RASA ANDEICS s e e A . . ) )
SR Cuanamn baryba §imimedio persoeltyvojer dailetyriiis in s00iaknis a-sirsas

447

-




i

XX a. 9 desimtmetyje vertinimy amplitude papildé vakarietiskas kontekstinis po-
Ziaris, vis daznesni lyginimai su amZininkais rusy menininkais. Tie lyginimai, kai Ciur-
lionis objektyviau tyrinéjamas cia, Lietuvoje, galéjo uzgauti Ciurlionio mylétojy Sirdis,
bet buvo labai naudingi tyréjams, kuriems vakarietiski tekstai buvo sunkiai prieinami,
Amerikieciy dailétyrininkas Johnas Bowltas, rusy avangardo Zinovas, lietuviy meni-
ninko kiryba pirmasis isamiai sugretino su Ciurlionio amzininky rusy daile (Bowilt,
1986). Priesingai Rannitui, Ciurlionio vieta ir jo meno reikéme Europos mene Bowltas
vertina gana kritikai. Ciurlionj jis laiko menininku, samoningai ir nesgmoningai ekspe-
rimentavusiu daugybe idéjy, bet stokojusiu originalios estetinés sistemos. Jo manymu,
kaip tik todél Ciurlionis daznai atrodo panagus | kitus menininkus ir ji lengva susieti
su simbolistais, abstrak¢iuoju menu bei siurrealizmu (Bowlt, 1986, p. 54). Tadiau rei-
kia pazymeti, kad Bowltas per daug sureik$mino rusy meno vaidmenj, kai kuriy rusy
dailininky jtaka Ciurlioniui. Bowltas nepritaré ir kai kuriy kritiky teiginiams, kad lietu-
viy dailininkas buvo abstraktaus meno pradininkas. Jo nuomone, Ciurlionis, skirtingai
negu Kandinskis, neturéjes savoky sistemos, galéjusios pastiméti j nevaizduojamajj
(nonrepresentational) meng (Bowlt, 1986, p. 58-59). Todél, pasak jo, Ciurlionis esas
.pavelaves” simbolistas, kuriam, kaip ir rusy simbolistams, buvo nesvetimas ,panteis-
tinis poziUris" (Bowlt, 1986, p. 44).

9 desimtmetyje Vakary Europos menotyroje isry$kéjo poZidris, kad abstrakcioniz-
mo radimuisi didele jtaka turéjo simbolizmas, o platesne prasme — XIX a. pab.—XX a. pr.
dvasiniai ieSkojimai: teosofija, spiritizmas, okultizmas ir pan.’® XX a. paskutinio degimt-
mecio literataroje vis dazniau ir konkreciau buvo keliamas Ciurlionio dailés ir ezote-
riniy filosofiniy sistemy santykio klausimas. Beje, jis néra naujas: pati pirmoji, Boriso
Lemano monografija apie Ciurlionj (1912) buvo parasyta remiantis teosofine doktrina.
Nuo seno ryskiy sasajy su ezoterika jZvelgia tie autoriai, kurie Ciurlionio kirybg sie-
ja su dailininkais Rosenkreuzer'iais (Rozés kryZininkais) ir okultistine jy mistika' arba
orientuojasi | fin de siecle laikotarpio dvasinj kontekstg bei paveiksly prasmiy ir sim-
boliy dekodavima®. Viena ry$kiausiy tokio plano tyréjy — Gabriella di Milia ezoterinius
ir okultinius aspektus atskleide retrospektyvingje Ciurlionio parodoje Milane (2010).
Prie Sios parodos ilgéliau sustota kalbant apie Sio menininko kirybos reprezentacija
tarptautinése parodose, o kol kas reikia sugrjzti prie Ciurlionio suvokimo niuansy ve-
lyvuoju sovietmediu.

Lietuviy tautai aktualus nacionalinio menininko jvaizdis paradoksaliai sutapo ir
su oficialigja Soviety Sajungos kultlros politika. 7-9 desimtmetyje jsidaknijusi ,giliai
nacionalinio ir kartu internacionalinio” menininko jvaizdZio formuluoté yra grynai so-
vieting, kilusi i$ socrealizmo doktrinos, bet, nors paradoksalu, kaip tik & formuluoté
atvere Ciurlionio karybai kelius j $iek tiek platesnj pasaulj. 1975 m. menininko &mt-
metj mingjo visa daugiatauté taryby 3alis, Ciurlionio karybos paroda jvyko Maskvoje
j valstybingje Tretjakovo galerijoje. SSKP ideologai pademonstravo, kaip skatinamas

nacionaliniy kultary suklestéjimas. Taciau vien pasigilinus, kaip ideologai ir kultaros
funkcionieriai manipuliavo ZodZiais ,tévyné” ir ,gimtiné”, atsiskleidZia keistas dalykas:
ideology samprotavimuose Lietuva — tik menininko gimting, o Zodis ,Tévyné"” taikomas
tik tada, kai kalbama apie daugiataute SSRS. Zinoma, ideologai i Ciurlionio jau nieko
negaléjo atimti, bet gyviesiems buvo siunciamas aiskus signalas — tévyné yra Maskva.
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Ciurlionio $imtyjy gimimo metiniy jubiliejaus (1975) mokslinéje konferencijoje
jkyriai buvo per$ama mintis apie Sio dailininko karybos liaudiskuma?. Cia tikriausiai
reikety paaiskinti, kad liaudiskumas (narodnostj) — tai terminas i$ socrealizmo zodyno,
reiékiantis ne tautiSkuma, ne nacionalinj kultGros pamata, o tai, kad menas turi bati su-
prantamas darbo liaudies masems. Dar sunkiau suvokti, kas tame paciame pranesime
turéta galvoje sakant, kad Ciurlionio karyba ,apie lietuvigkumo savoka veréia mastyti
Zymiai platesnémis kategorijomis"? Taigi XX a. 7-8 deSimtmetyje perdém aktyvus
ideology ir jiems pataikaujanciy poety, rasytojy ir dailininky balsai émé trukdyti pro-
fesionalams argumentuotai mastyti apie Ciurlionio karybos tikraja verte ir jo idéjas.

Nors Ciurlionio meniniu palikimu tada buvo pasinaudota savais ideologiniais
tikslais, paroda Maskvaje, be abejonés, buvo teigiamas jvykis Svieciamaja, kultarine
prasme. Per dieng ja pamatydavo po 5-7 tikst. Zmoniy, paroda turéjo milZiniskg pa-
sisekima. Paprasty Zzmoniy mintys ir nuomonés muziejaus ,Atsiliepimy knygose®, ku-
rios dabar saugomos Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje, spinduliuoja
nuosirdzia pagarba Siam menininkui. Socializmo stovykios gyventojy jrasai joje Sian-
dien gali bati skaitomi kaip Zmoniy, gyvenusiy uz gelezinés uzdangos, pasaulévokos
atspindys. Vieni jy jau nejstengé suvokti, kad Ciurlionis — ne soviety menininkas. Bet
kai kurie jraSai liudija, kad jokiomis sglygomis nejmanoma nuslopinti Zmogaus sieloje
gério ir grozio, harmonijos ir tikryjy vertybiy siekio.

Ciurlionio karybos sklaida platesniame pasaulyje ir toliau buvo smarkiai varzoma.
Samoningai ribojant sklaida, atsisakant skolinti paveikslus tarptautinems parodoms
uZsienyje, vél buvo pazeistas natdralus Ciurlionio kurybos funkcionavimas kulttros
lauke, ir tai jo kirybos europinei recepcijai daré didziule zalg. Populiarinimas tik Sovie-
ty Sajungoje, méginimai orientuoti tyréjus tik Maskvos kryptimi turéjo tapti norma-
laus specialisty bendradarbiavimo, rimty moksliniy diskusijy pakaitalu.

1979 m. gana netikétai Ciurlionio paroda buvo surengta Vakary Berlyne. XX a. an-
trojoje puséje tai pirmoji Ciurlionio dailés ir muzikos reprezentacija Vakaruose. Tikrosios
jos atsiradimo priezastys dar ne visai aiSkios. Galbat $altojo karo fone Sia paroda pasau-
liui noréta pademonstruoti, kad Soviety Sajunga puoseléja nacionalines kultGras?

Po Maskvos parodos Valerija Ciurlionyté-Karuziené vél akcentavo Ciurlionio pa-
veiksly transportavimo zala. Principiné menininko sesers, restauratoriy ir muziejininky
nuostata — pastele, tempera atlikti paveikslai yra labai trapis®. Sis faktas rodo, kaip
stipriai partiniai ideologai Maskvoje ir Vilniuje valdé kulttira, gyvus jos procesus ir is-
torija. Kas galéty paneigti, kad tvirta kulttros ministerijy Maskvoje ir Vilniuje nuostata
neskolinti Ciurlionio paveiksly j tarptautines parodas neturéjo ideologinio pamato?

Vakary Berlyno parodoje, kuri buvo ,Berliner Festwoche” renginiy programos da-
lis, iZkilo labai opus klausimas, kokia Ciurlionio karybos vieta ir Europos dailés istorijoje.
Vokiegiy menotyrininkai Ciurlionj vadino ,radikaliu, bet minkétagirdZiu novatoriumi’,
tadistu, ,haujosios meno istorijos fenomenu”, kuris susiklosté ,i$ specifinio lietuvisko
prado”, arba laiké unikalia ir ,niekur nejtelpancia” figara tarp vélyvojo romantizmo,
simbolizmo ir modernizmo?. Kaip minéta, paroda Vakary Berlyne paskatino platinti
pozitrj kontekstinés menotyros linkme.

Vakary Berlyno parodos lankytojai, sprendziant is ,Atsiliepimy knygos” (Nacio-
nalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus), Zavéjosi lietuviy dailininku, bet jo karyba ir
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parodos ekspozicijg vertino reikliai ir blaiviai. ,Atsiliepimy knygoje” yra nemazai kriti-
niy pastaby: blogas eksponavimas, nekokybiski paveiksly rémai (su paprastais langy
stiklais juose). Apgailestauta, kad néra katalogo ir geros kokybés reprodukcijy, kad
Ciurlionio muzika ekspozicijos saléje vos girdima. Kai kurie lankytojai, nepraleisdami
progos, net priminé okupuotos Lietuvos politine padeét]. Visa tai liudija, kad dailés
paroda — ne tik kultdros faktas. Pirmoji po Antrojo pasaulinio karo Ciurlionio paroda
Vakaruose jtrauke ZiGrovus j dialoga ne tik apie meng, bet ir apie egzistuojancias
ideologines, ekonomines, socialines perskyras. Po $ios parodos sveciy knyga buvo
saugiai jkurdinta Ciurlionio muziejaus archyve, kai kuriuos jradus net bandyta panai-
kinti, uzbraukti. A

Po parodos Vakary Berlyne prasidéjo uzsienio menotyrininky pradymai paskolinti
tarptautinems parodoms Ciurlionio darbus, atsiysti jo paveiksly reprodukcijy, litera-
tlros, muzikos jrady. Visa tai verté lietuviy muziejininkus susimastyti. VeZzti ar nevezti
jautriuosius paveikslus | parodas — toks klausimas vis aktualéjo, kei¢iantis politiniam
pasaulio klimatui.

XX a. 9 deSimtmetyje soviety Lietuvg ima pasiekti tarptautiniy parody kuratoriy
prasymai eksponuoti Ciurlionj Vakary muziejuose®. Kaip rodo Nacionalinio M. K. Ciur-
lionio muziejaus archyve esantys laiskai, | praSymus i$ uzsienio arba apskritai nebuvo
atsiliepiama, arba rySys uzmezgamas tik tada, kai badavo informuota LSSR Kultiiros
ministerija. Vienas pirmyjy laisky, Kauna pasiekusiy ir idlikusiy, gautas i§ Stutgarto
valstybinés galerijos (Staatsgalerie Stuttgart) direktoriaus prof. dr. Peterio Beye. Paro-
dai ,Muzika ir dailé XX amziuje” nesékmingai prasyta Ciurlionio ,Pavasario”, ,JUros",
,Zvaigzdziy”, ,Piramidziy” sonaty ir vieno Kazio Simonio paveikslo®.

Informatyvus M. K. Ciurlionio muziejaus direktoriaus Petro Stausko 1984 m. lais-
kas LSSR kulttros ministerijai apie lietuvio ié JAV Stasio Goétauto knygos ,Ciurlionis:
Painter and composer. Collected essays and Notes, 1906-1989" (Vilnius: Vaga, 1994)
leidybos reikalus. Direktorius Stauskas raseé:

,Praome Jus leisti isiysti dr. S. Gostautui, gyvenanciam JAV, 16 M. K. Ciurlionio kariniy
skaidriy. Skaidrés reikalingos jo redaguojamai [sudaromai — R. A.-Z] knygai .Ciurlionis
and the history of art” iliustruoti. Sioje knygoje bus surinkta 31 autoriaus (viso pasaulio,
tame tarpe ir tarybiniy autoriy) darbai apie M. K. Ciurlionj ir jo kiiryba."’

Direktoriaus Stausko prasymas 1984 m. nebuvo jvykdytas. Pragjo dar deSimt
mety, ir gyvenimas Ryty Europoje émé itin sparciai keistis. Minétoji Gostauto knyga
1994 m. dienos $viesa isvydo Vilniuje (,Vagos” leidykla) ir yra vienas svarbiausiy Salti-
niy apie Ciurlionio karyba uZsienio kalba.

Pazymeétinas parodos ,Futurismo e futurismi” (1985) rengéjy Italijoje poelgis, jgi-
jes ir politinés manifestacijos bruozy. Nesulaukus prasyty paveiksly originaly?® buvo
pradyta paskolinti parodai Pallazo Grassi tris paveikslus: ,Saulés sonata. Andante”
(1907), ,Jiros sonata. Allegro” (1908) ir ,Zvaigzdziy sonata. Allegro” (1908). Kuratorius
Pontus Hulténas rasé:

LCiurlionio karinius parodyti baty labai svarbu. Aisku, kad jis buvo ne tik didis tapytojas,
bet ir didis pirmtakas idéjy, kurias amzZiaus pradzioje iSvysté didieji sajudziai."®

MIKALOJUS KONSTANTINAS CIURLIONIS {1875-1911): JO LAIKAS IR MOSU LAIKAS
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Taciau, greta kity dailininky originaly, teko eksponuoti Ciurlionio reprodukcijas.
Italai atsiunté j Soviety Sajungos bibliotekas bei M. K. Ciurlionio muziejy informatyvy
kataloga (Futurismo e futurismi, 1986). Neverta aiskinti, kad toks poelgis ardé visokias
dirbtinai sukurtas ideologines utvaras ir vaizdziai pademonstravo, ko netenkame dél
draudimy bendradarbiauti su kolegomis Vakary pasaulyje. A

Politinio klimato kaita pasaulyje nuolat paliesdavo Ciurlionio dailés palikima.
Pragjus trejetui mety po pirmojo italy menotyrininky vizito dél futurizmo parodos,
1988-aisiais Venecijos bienalé papraseé Ciurlionio darby rengiamai rusy avangardo pa-
rodai. Kauno muziejininkai nesutiko skolinti paveiksly, esa Sis dailininkas neturi nieko
bendro su rusy avangardu, ir pasialé Venecijos bienaléje organizuoti personaline Ciur-
lionio paroda®. Suprantama, pasitlymas visiékai neatitiko Venecijos bienalés pabudzio.

Archyviné medziaga atskleidZia, kad mazdaug nuo 1990-yjy respondentai pasau-
lyje daZniausiai sulaukdavo atsakymy, panasiy j ¥

«Norétume <...> pabrézti, kad M. K. Ciurlionis buvo Lietuvis, ne¥itirint to, kad Lietuva tuo
metu buvo jéga jjungta j Rusijos imperijos sudétj. Jis studijavo Europoje - Lenkijoje ir Vo-
kietijoje. Jis savo karyba ir mastysena atstovauja tipingai lietuviskajai kultGrai, bendrai euro-
pinés kultaros struktarai. Sis karéjas savo asmenybe ir kultara gali atstovauti tik Lietuvai”3

Viskas lyg ir teisinga, bet pernelyg siaura ir uzdara.

Vis délto paskutiniajame XX a. deimtmetyje Lietuva atsivéré pasauliui, taip pat
atsivéré realios galimybés Ciurlionio kariniams eksponuoti jvairiose tarptautinése pa-
rodose. Beje, ir dabar gaji nuomone, kad tarptautinés parodos Ciurlionio paveikslams
nereikalingos ir net kenksmingos (Mekas, 1997, p. 22-23). Sios nuomones iki XX a. 10
desimtmecio pradzios laikési M. K. Ciurlionio skyriaus (NCDM) muziejininkai, jo pa-
veiksly restauratoriai P. Gudyno muziejiniy vertybiy restauravimo centre ir net placio-
mis kultarinémis paZiaromis Zinomas menininkas, JAV avangardinio kino pradininkas
Jonas Mekas. 1994 m. jis taikliai idreiske § tautitkai isdidy, bet ne itin teisingg poziar:

Kodél mes prekiaujam Ciurlioniu? <...> ,Pasaulio” muziejai yra idvirte | Walt Disney mu-
ges, o mes verkdami norim j tas muges tempti Ciurlion;. Musy politikieriai Amerikoje ir
Europoje neturi jokio supratimo, kas iandien svarbu Lietuvos kultiros ir meno augimui.
<..> Palikite Ciurlionj ramybeéje. Kaune. <...> Tegu meno ,turistai” ateina prie kalno, ne
kalnas prie jy." (Mekas, 1997, p. 22-23)

Pragjus deSimtmeciui po parodos Vakary Berlyne, Duisburgo Wilhelmo Lehm-
brucko muziejuje (,Wilhelm-Lehmbruck-Museum der Stadt Duisburg”), kartu su 1900-
1940 mety lietuviy dailés panorama buvo veél parodyti Ciurlionio paveikslai (1989).
Muziejaus direktorius Christophas Brockhausas lietuviy meno paroda pristaté kaip se-
cesijos ir simbolizmo at3vaitg bei klasikinj modernizma, o kuratoré Renate-Heidt Hel-
ler parodos kataloge rage, kad Ciurlionis i€ simbolizmo ir secesijos formy, i$ fantastiniy
lietuvisky legendy sukaré labai savita romantinj ir simbolinj karybos pasaulj®2. Buvo
1989-igji, ir parodos rengéjy elgesyje dar bata neaitkaus svyravimo, neapsisprendimo
pristatant ne patj Ciurlionj ir kitus menininkus, bet i Soviety Sgjungos beiéspristandia
Lietuva. Jie ilgai negaléjo apsispresti, kokia véliava — laisvos Lietuvos ar TSRS — papuos-
ti muziejaus prieigas.
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Keletas paveiksly, 1991 m. eksponuoty Berlyno meny akademijoje, parodoje ,Lai-
kas Cia taps erdve: Simbolistai ir Richardas Wagneris” (,Zum Raum wird hier die Zeit.
Die Symbolisten und Richard Wagner") pirma karta Ciurlionio eksponavimo istorijoje
atsidareé greta iskiliausiy XIX a. pabaigos ir XX a. pradzios Vakary Europos meno k-
rlmq Aiskiai atsiskleide tai, kad verta rezervuociau Zvelgti j Rannito diegta idéja, esg
Ciurlionis ~ novatorius ir unikumas. Parodoje buvo atskleista XIX a. pabaigos meno
panorama, ir Ciurlionio pavelkslauo;e atrodé ne tik savitas, bet ir gana tipiskas reidki-
nys. Paroda idryskino simbolistinj Ciurlionio savitumo pagrinda. Jo kariniai ,Migko oi-
mas” (1904), ,Regéjimas” (1904/5), ,Vasara" (1907), ,Perkiinas” (1909) atsidare $alia to
laikotarpio garsenybiy Makso Klingerio, Jameso Ensoro, Vincent'o van Gogho, Henri
Fantin-Latouro, Umberto Boccioni paveiksly. Tapo akivaizdu, kad Richardo Wagnerio
muzikos fluidy kupinas fin de siécle pasaulis i$ tikryjy buvo ta erdve, kurioje Ciurlioniui
galejo kilti dailés ir muzikos sintezés idéjos. Eksponuojami greta amzininky Ciurlionio
kariniai iSsiskyre apibendrinimu, minties abstrahuotumu ir kondensuota plastine i§-
raiSka. Berlyno parodoje ,laiko dvasios” poziariu tiksliai, o formos aspektu — netikétai
Salia Ciurlionio ,Migko oimo” atrodé Kazimiro Maleviciaus simbolistinis paveikslas
«Gyvenimo medis” (1908) ir Paulio Gauguino ksilografijos. Ta pati simbolizmo stichija
siejo Ciurlionio ,Perking” ir Sonatg Nr. 5 su greta eksponuota menininkés Camille’s
Claudel skulpttira ,Banga” (1900) bei Lucieno Lévy-Dhurmer'o pastele ,Véjo $uoras”
(1896-1898). Arnoldo Bocklino paveiksly nimfos ir kentaurai toje parodoje atrode
natdralistiski, palyginti su tapybikai iSpuoseléta, subtilia Ciurlionio paveiksly erdve,
taupiomis antropomorfinemis detalémis. Si paroda Berlyno meny akademijoje svariai
pademonstravo, kad XIX amZius ir XX amzZiaus pradzia buvo atkakliy dvasiniy ir me-
niniy ieskojimy laikas Vakary Europoje, ir tai, kad Ciurlionio karyba, tiesioginiy rysiy
su ja turéjusi nedaug, vis délto yra europiniy meniniy ie$kojimy 1900-yjy epochos
Europos mene dalis.

1992 m. Tokijo ,Sezon" meno muziejuje (,Sezon Museum of Art") vykusioje paro-
doje ,M. K. Ciurlionis — Fantasist and Mystic of Fin-de-siecle Lithuania” buvo akcentuo-
jama mistiskoji ir fantastiSkoji jo karybos pusé, o apie lietuvio tapybos ,rytietiskuma”,
atkakliai pirsta Lietuvoje, japony neuZzsiminta. Atidarymo kalboje Landsbergis daili-
ninka apibadino lietuviy menotyroje tada jprastu aspektu: kaip menininka, atskleidus;
giliausig Lietuvos dvasios esme — racionaliai nepaaiskinama, bet puikiai kiekvieno nu-
jauciama.

1992 m. keletas Ciurlionio kariniy buvo eksponuoti svarbioje XX a. meno pa-
rodoje ,Territorium artis”, vykusioje naujosios Bonos ,Kunsthalle” atidarymo proga.
Kaip teigia parodos kuratorius Pontusas Hulténas, ekspozicijai jis atrinkes karinius, itin
reiksmingus XX a. meno raidai. Sios parodos tikslas — parodyti pagrindines, svarbiau-
sias XX a. meno idéjas ir pradinius jy taskus. Ciurlionio, vienintelio Baltijos saliy atstovo,
kariniai eksponuoti kartu su ekstravagantiskiausiy $io $imtmecio asmenybiy — Pablo
Picasso, Vasilijaus Kandinskio, Maxo Ernsto, Salvadoro Dali, Marcelio Duchamp'o, Lu-
ciano Fabro ir kity - karyba. Hulténo sumanymu, eksponatai buvo déstomi ne chrono-
logiskai, bet pagal artimas idéjas; pasak kuratoriaus, tai tarsi ,susitikimai su jvairiomis
paveiksly ,$eimomis”. Pavyzdziui, Ciurlionio ,Pasaulio sutvérimas” (1905-1906) eks-
ponuotas greta vokiecio Maxo Ernsto piesiniy, kiek toléliau — Vasilijaus Kandinskio,

MIRALCIUS RONSTANTINAS JIURLESINTS (18781901 1O LATRAY IR MUSU LAINAS

ape e e
il



Michailo Vrubelio ir Claude’'c Monet paveikslai. Kuratorius teigia parinkes karinius,
kupinus vitaliskumo (life spirit). Kataloge aptardamas Ciurlionio paveikslus kuratorius
sako, kad ir Ciurlionio tapyboje, ir muzikoje egzistavo ,lyriné nefigtiriné harmonija ir
formy universalumas”, o véliau klausia. ,Ar galéjo bati taip, kad salytis su muzika tapo
prielaida jam pirmajam pereiti nuo figarinio prie nefigarinio meno?" (Territorium artis,
1992, p. 58). ] svarbiausius momentus XX a. mene Hulténas nesialé ziareti kaip | ru-
bikony serijg. Pasak jo, staigiy apsisprendimy XX a. pradzios dailéje nebuvo. Naujove
gimdavo paslaptingu badu. $i menotyrininko jzvalga ypac tinka Ciurlioniui.

Frankfurte prie Maino 1995 m. veikusi tarptautiné paroda ,DidZiojo dvasingumo
epocha. Okultizmas ir avangardas: nuo Muncho ik Mondriano” (,Epoch of the Great
Spiritualism. Okkultismus und Avantgarde: von Munch bis Mondrian. 1900-1915") buvo
skirta ,dvasios ieékojimo” XX a. mene aspektams. Parados kataloge italy menotyrininké
Sylvia Evangelisti iSplecia _bedaikéio meno” apologety rata, gretindama Ciurlionj ne tik
su Frantiteku Kupka, Kandinskiu, bet ir atrasdama paraleliy su italy bedaikcio meno
pionieriais Romolo Romani, Luigi Russolo, Giacomo Balla (Evangelisti, 1995, p. 86).

2000 m. Barselonoje ir Bordo mieste Ciurlionio paveikslai buvo eksponuoti rusy
simbolizmo parodoje*. Tai liudija, kad pozitris j lietuviy dailininko karybos sgsajas su
rusy daile Lietuvos istoriografijoje per degimtmetj gerokai pasikeité atvirumo ir moks-
linio objektyvumo linkme. Menotyrininkas Johnas Malmstadtas, kuriam pries desimt-
metj buvo grieztai atkirsta dél Eiurlionio lietuvigkumo®, straipsnyje apie simbolisting
rusy poezija ir tapyba mini ir lietuvj Ciurlionj. Malmstadtas ir kiti parodos rengeéjai
neklydo — Ciurlionio karyboje i$ tiesy esama kai kuriy bendry bruozy su XX a. pr. rusy
simbolistais. Tatiau tokiai specializuotai temai skirtoje parodoje eksponuota su ja tik i3
dalies, daugiau per zmogiskuosius rysius, o ne karybos pobadziu, susijusio menininko
karyba tarsi prarado esminguosius bruozus, tapo ne visai suprantama parodos margi-
nalija. Apie 2000-uosius itin svarbus darosi Ciurlionio tapybos eksponavimo tikslas ir
prasmé: ar verta eksponuoti vien tam, kad jo paveikslai ,kilstelety” vidutinisky ir mazai
kam jdomiy menininky populiaruma, kaip atsitinka kai kuriose grupinése parodose?®
Tikriausiai neverta judeti i$ muziejaus Kaune, kai Ciurlioniui sialomas filantropinis”
vaidmuo - rodyti placiajam pasauliui, kad ir jo kiryboje esama, pavyzdziui, kosmoso
temos. O Ciurlionio paveiksly jtraukima j kai kurias tarptautines parodas tenka vertinti

rezervuotai’.

Ciurlionio parody strategijos problema

Daugeéjant kvietimy eksponuoti Ciurlionj pasaulyje, vis rimciau iskyla parody stra-
tegijos problema. Gali buti ir vien reprezentaciniy pristatymy, kurie prisideda prie lie-
tuviy nacionalines kultaros sklaidos. Bet pagrindinis vis tiek turety bati potencialaus
kultarinio suinteresuotumo principas, parankus ir reprezentacijai, ir populiarinimui, ir
menotyros mokslui bei juo pagristai viesajai recepcijai.

Tokiomis galima laikyti kruopsciai parengtas, didziules apimties Ciurlionio pa-
veiksly retrospektyvines parodas, jvykusias Kelne (1998), ParyZiaus ,d'Orsay" muzie-
juje (2000) ir Varsuvos nacionaliniame muziejuje (,Muzeum narodowe”, 2001)®. XX a.
pab. ir XXI a. pr, be abejonés, uzsienio alyse jvyko svarbiausios parodos. Ciurlionis
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ne tik atstovavo savo $aliai, bet ir sulauké nemazai specialisty ir spaudos démesio®.
NesileidZiant | detalesnj straipsniy aptarinéjima, pazymétini tik tie momentai, kurie
jzvalgesnj profesionalg pastaméty riméiau susimastyti apie Ciurlionio karybos moksli-
nj vertinima, interpretavima ir propagavima.

Kalbédamas apie Kelno paroda ,Die Welt als grosse Sinfonie” (1998), Rolandas
Grossas tarsteli: ,izoliuotg Mikalojaus Konstantino Ciurlionio pozicija lyginti su Munchu
ar Kandinskiu, atrodo, per aukstai uzgriebta” (Gross, 1998, p. 19). Vienas lenky ko-
respodentas antraste klausia: ar tikrai lietuvis sugalvojo abstrakcijg? Kitas nepagrjstai
ironiska radinj pradeda teiginiu, kad pirmasis pasaulyje abstraktus paveikslas sukurtas
VarSuvoje pries 1906 metus (?), tik esa niekas j tai neatkreipé démesio®. Dienras-
tis ,Chicago Tribune” (2001) solidziau konstatuoja, kad Ciurlionio meninis profilis vis
dar neapibudintas, o i$ teksty susidaro jspldis §j dailininkg buvus viskuo: simbolistu,
romantiku, abstrakcionizmo pirmtaku, nacionalistu, panteistu, mistiku, netelpanciu j
diferencijuotos klasifikacijos rémus (Artner, 2001, p. 6). Manytume, tai ne tik pastabos,
tai racionalus poziaris be adoravimo, paremtas mokslo Ziniomis. Vertinimai, atsiran-
dantys tarptautiniy Ciurlionio parody proga, yra ir misy moksliniy tyrimy, daromy
Lietuvoje, diagnozé. Paroda ParyZiuje, ,d'Orsay” muziejuje, davé impulsg mokytis
Ciurlionj vertinti kaip labai originaly tapytoja, kurio meniniai siekimai paraleliski kos-
mopolitinei 1900-yjy epochai. I3 tokiy pozicijy 2007 m. Nacionalinéje dailés galerijoje
trys kviestiniai kuratoriai (Rasa Andriuéyté-iukiené, Wojtech Lahoda, Sartinas Nakas)
surengé Ciurlionio dailés ir muzikos paroda ,Spalvy ir garsy dialogai: M. K. Ciurlionio
ir amzininky karyba”. Beje, tai buvo pirmas kartas Ciurlionio reprezentavimo istorijoje,
kai dailé ir muzika parodineje erdvéje pristatyta absoliuciai lygiavertiSkai, stengiantis
perteikti ir dailés, ir muzikos kontekstus.

Visg sovietmet]j laikytas uz geleZinés uzdangos apeliuojant j kiiriniy trapuma, o
i$ tiesy — baustas, kaip ir gyvieji, atskirtimi nuo pasaulio, po 1990-yjy Ciurlionis tapo
geidZiamu autoriumi, uzZsienio muziejininky, menotyrininky, muziky atradimu. Ciurlio-
nio paveikslai per pastaruosius dvidesimt mety jau buvo eksponuoti daugelyje garsiy
pasaulio muziejy (ParyZiuje, Kelne, Bonoje, Grenoblyje, Tokijuje, Taline ir kt.). UZsienyje
rengiamy muisy menininko parody reikdmé didziulé: menininko kiarybos pazinimas, ir
populiarusis, ir mokslinis, kaskart neabejotinai pleciasi, nuolat patvirtinama ir isryski-
nama europiné jo karybos dimensija, visada yra proga pasvarstyti ir apie jo karybos
lietuviskuma ar kosmopolitiskuma. Problemiska, kad parody praktika ima gerokai tolti
nuo teorinio, mokslinio diskurso. Parodinei praktikai, greta mokslinio pamato, daro
poveikj ir socialinis, politinis, ir netgi viesuyjy rysiy aspektas.

2010 m. Milane jvykusi Ciurlionio retrospektyva buvo lankoma, populiari, taliau,
zitrint i$ moksliniy pozicijy, problema yra tai, kad okultizmo apraitkos Ciurlionio ka-
ryboje — vienas i§ daugelio, galblt visai ne esminis klausimas. Jau senokai ezoterinio
prado akcentavimui grieztai pasiprie$ino menotyrininkai Genovaité Kazokiené®, pran-
clzas Serge'as Faucherau. Pastarasis nemano Ciurlionj praktikavus okultizma ir laiko jj
tiesiog smalsiu Zmogumi, turéjusiu potraukj ano meto pseudomokslinéms spekuliaci-
joms (Faucherau, 1996)%,

Rengdama Milano paroda, italy menotyrininké Gabriella di Milia drasiai api-
biidino Ciurlionj kaip XX a. pradzios dvasiniy ieSkojimy jkanytojg, mistikg, vieng is
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modernizmo tévy. Teosofines savo nuostatas dailininko atzvilgiu ji grindZia herme-
neutitkai arba komparatyvistiskai. Ar Eiurlionis tikrai galéjo skaityti Rudolfa Steinerj ar
Johannag Wolfganga Goethe (jy veikalais remiamasi), nezinia. Jokiy 3altiniy, kurie tai
paliudyty, neturime.

Pagrindiné Milano parodos idéja — Ciurlionio karyba pateikti kaip ezoteriniy okul-
tiniy dvasiniy ieskojimy Europos kultdroje dalj. Koncepcija nukreipta i placiaja publika.
_Ezoteriné kelioné” — teosofiniy, antroposofiniy teksty populiari sgvoka, ,dvasiniy ies-
kojimy" ir ,aukstesniosios baties siekimo” metafora. Toks parodos pavadinimas viesujy
rysiy prasme yra patrauklus, vartotojg viliojantis $ikis, nes migloti mokymai (teosofija,
okultizmas, antroposofija, astrologija), j kuriuos XX a. pradzioje dar Zitréta rimtai, pa-
saulyje tebéra i3plite ir dabar.

Menotyrininky nuomoneés dél okultizmo ir ezoterikos vaidmens Ciurlionio kary-
boje yra skirtingos. Suprantama, kad simbolizmas, kuriame jsisaknijusi Ciurlionio ka-
ryba, neatskiriamas nuo misticizmo. XX a. pradzioje Europos kultroje tebeegzistavo
bendras mistiniy nuotaiky kontekstas, kuriuo réemesi literatai ir dailininkai. Varsuvos
kultarine aplinka nebuvo isimtis. Ciurlionio paziaras teosofiniy apmastymy linkme
kreipé simbolistas ir dailininkas mistikas Kazimieras Stabrauskas, kiti jo salono Varsu-
voje lankytojai. Taciau tyréjams ¥inomas vos vienas kitas faktas Ciurlionio biografijoje,
kuris liudyty jo santyk| su teosofija. Ry$kiausias pavyzdys — paveikslas ,Reggjimas”
(1904-1905). Jis parodo, kad okultine sfera dailininkui buvo kazkiek pazjstama. Sio
paveikslo motyvas — ,T" raides kryZius su gyvate ir saule - tikrasis teosofy simbolis.
Beje, paveikslas Milane neeksponuotas.

Kitas faktinis tam tikro santykio su teosofija jrodymas — Ciurlionio tekstai. Juose
nemazai mindiy apie universuma, transcendenting visuma kaip gyvybés altinj, zmo-
gaus sielos apsivalyma kaip rakta | Visatos pazinima®. [demiai studijuojant Ciurlionio
literatdrinj palikima, atsiminimus ir karyba atsiskleidZia, kad dailininka i$ tiesy domino
vien tarnavimas menui, aukétesnioji Zmogaus batis ir paskirtis. PavyzdZiui, jis rase:

...reikia tureti $viesg su savimi, i$ saves, kad Zviestum tamsybése, ant kelio stovintiems,
kad jie isvyde patys rasty Sviesos savyje ir eity savo keliu"*

Okultizmo atspalvj citatoje jmanoma pajusti tik tuo atveju, jei skaitanciajam a priori
sinoma okultine doktrina. Kitu atveju Ciurlionis gali pasirodyti tik keistas genijus.

Sovietiniu laikotarpiu dievoieska, kad ir kokia ji bity, reikéjo neigti, tad tyrinéto-
jai Sofijos Ciurlionienés ir Jadvygos Ciurlionytes prisiminimuose buvo atrade detaliy,
nuneigianciy menininko rysj su teosofais. Siandien tai svarstytina. Bet vis délto turime
labai mazai aitkiy argumenty, kurie patvirtinty Eiurlionio filosofiniy paziary vientisu-
ma ar bent polinkj j kokig nors mastymo sistema. Todél gana nelengvas buvo Milano
parodos rengejy uzdavinys — isryskinti ezoterizmo aspekta, atskirti teosofiniy prasmiy
suzadintus motyvus nuo simbolizmo dailéje visuotinai prigijusiy jvaizdziy ir nuo lietu-
viy kultaros archetipy. Ciurlionio karyboje visa tai yra susipyne, todeél atsiranda labai
daug vietos komparatyviniams interpretavimams.

Paroda Milane ,Ciurlionis. Ezoteriné kelione 1875-1911" — neabejotinai svarbus
Lietuvos kultGros gyvenimo jvykis. Ji visiSkai atitinka &iuolaikiniy europietisky muzie-
jiniy parody lygj. Turi aiskig koncepcija, parengta profesionaliai, aprapinta jvairialype
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informacine medziaga®, edukacinémis programomis ir net suvenyrais. Galima pritart
Stasiui Gostautui i§ JAV, po Ciurlionio retrospektyvos ParyZiuje (2000) rasiusiam, kad
tarptautinés parodos — geriausia, kas Siam lietuviy menininkui gali atsitikti, nes paro-
dos uZsienyje — absoliuciai normalus ir butinas 3alies kultaros sklaidos elementas.

Isvados

Ciurlionio recepcijos bruozai atspindi badingg XX a. Lietuvos kultaros tradicijg
dailéje nuolat ieSkoti ne tiek meniniy, kiek ,uzmeniniy” prasmiy — simboliniy, ideo-
loginiy, politiniy ir t. t. Sis menininkas Lietuvoje visais laikais yra modeliuojamas kaip
nacionalinis herojus, o toks jvaizdis niekada nebina naudingas produktyviai recepcijai.
Tai paranku glotniems filosofavimams, bet ne menininko karybiniy darby kokybei ir
jo inovacijoms vertinti.

Daugelis teoriniy bandymy jtraukti Ciurlionj | platesnj europinio meno konteksta
yra vienpusiski ir nevisavertiSki. PrieZastys keleriopos: daugeliui lietuviy menotyrinin-
ky XX a. antrojoje puséje nebuvo prieinama reikalinga neideologizuota menotyriné
literatara ir reikiama vaizdiné medziaga, todél marga ir jvairiausiems kultariniams reig-
kiniams atvira XX a. pradzios dailé gana uzdaroje erdvéje gyvenusiam ir Ryty kryp-
timi orientuotam tyréjui taip ir liko i$ esmés neperprastas dalykas. O uzsieniec¢iams
sovietmeciu buvo beveik nejmanoma pasiekti Ciurlionio muziejaus Kaune, todel jy
rasiniuose dazniausiai ir néra tikrosios paveiksly pajautos, kuri sklinda tik i& originaly
ir neleidZia nuklysti | pernelyg tolimas teritorijas.

Sovietinio periodo menotyros priklausomybé nuo politiniy aplinkybiy sutrukde
Lietuvoje susiformuoti objektyviam poziriui. UzZsienyje gyvenantys tyrinétojai nebu-
vo pamirde unikalaus Ryty Europos dailininko ir doméjosi Ciurlioniu ne tik teoriékai,
bet ir nuolat sieké jo karinius eksponuoti Vakaruose. Tai liudija pirma karta Lietuvoje
atlikta jy korespondavimo su Nacionaliniu M. K. Ciurlionio muziejumi analizé bei ap-
tarta tarptautiné korespondencija, susijusi su Ciurlionio parodomis Berlyne, Bonoje,
Paryziuje, Varsuvoje.

Atlikus Ciurlionio mokslines recepcijos ir reprezentacijos tyrima, galima drasiai
teigti, kad visg XX a. Sio menininko kryba tenkino ne tik estetinius poreikius. Ciurlio-
nio menas visg Simtmetj po karéjo mirties buvo jtraukiamas j aktualius jvairiy laiky,
skirtingy sociopolitiniy sistemy diskursus. Ciurlionio recepcijoje ir reprezentacijos pro-
cesuose (dailéje galbat labiau negu muzikoje) atsispindi jvairiy kultaros lauko veike-
Ju intencijos, galios institucijy primestos taisyklés, draudimai, ideologijos, poreikiai ir
galimybés.

Nuorodos

! Be pomirtiniy ekspozicijy Sankt Peterburge ir Maskvoje 1911-1919 m, Ciurlionio paveikslai
eksponuoti kartu su ,Mir iskusstva” grupés dailininky darbais 1910 m. Paryziuje, parodoje ,Les
Artistes Russes, Decors et Costumes de Théatre et Tableaux”, ir 1912 m. Londone ,Antrojoje
postimpresionisty parodoje”. Ciurlionio paveiksly eksponavimas Londono parodoje nekelia
abejoniy. Eksponuota: ,Rex”, ,Preliudas (Vycio preliudas)”, ,Kalnas” (pagal Second Post-im-
pressionist Exhibition. British, French and Russian Artists. Catalogue. London, Grafton Galleries,
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1912; Landsbergis, 1976, p. 350-352). Taliau galutinai néra aiéku, ar Ciurlionio kariniai buvo
parodyti ParyZiuje, nors septyni darbai ir jtraukti j jos kataloga, i$spausdinta ,Rojaus” repro-
dukcija. Kataloge $edi Ciurlionio darbai uzfiksuoti bendru pavadinimu ,Fantastines pasakos”
(Contes Fantastiques, Nr. 132-137), taip pat pavadinimu ,Fantomas” (Le Fantéme, Nr. 138)
minimas paveikslas ,Demonas” (dinges). 5] klausima JAV spaudoje smulkiai yra nagrinéjes
Audrius Plioplys, Jis mano, kad Ciurlionio darby Paryziuje nebuvo, nes né vienoje i$ jo surasty
trijy Sios parodos recenzijy lietuviy menininko vardas neminimas. Plagiau: Plioplys, 1977; Plio-
plys, 1978.

LLMA, F. 1, ap. 1, b. 30, |. 47-48.

Vilniaus valstybinio dailés muziejaus mokslinés tarybos posédzio protokolas, 1950 m. rugséjo
25d. LLMA, F. 1, ap. 1., b. 30, |. 47-48.

Cit. pagal: I8 M. K. Ciurlionio..., 1988, p. 54.

Dailininkas Vytautas Mackevicius katbé&jo: ,Siandien, kai masy dailéje siekiama gilaus tikroves
pazinimo ir jos ap¢iuopiamo atvaizdavimo vaizdinémis priemonémis, kada mes siekiame aié-
kaus turinio, iSreiskimo stipria forma, kada mes siekiame, kad karinys bty visiskai suvokiamas
placiyjy masiy protu ir jausmais, vienido individualisto blankios vizijos atrodo kaip tolimos
atgyventos praeities silpnas atgarsis”. Zr. 13 M. K. Ciurlionio.., 1988, p. 53.

Ibid., p. 60.

Valerija Karuziené pasake nenorinti ginti Ciurlionio. ,Jau seniai nustojau vadinti jj savo broliu,
net slépiau, kad esu jo sesuo”, - kalbéjo ji. Cit. pagal: 1§ M. K. Ciurlionio..., 1988, p. 60.

LLMA, F. 146, ap. 1, b. 74, I. 1-82; b. 75, I. 1-80.

Ioid., p. 57-58.

Ibid,, p. 57-58.

Landsbergis, 1956.

Minéti leidiniai: Worobjow, N. M. K. Ciurlionis: litauischer Kiinstler und Musiker. Kaunas-Leipzig:
Pribacis, 1938; M. K. Ciurlionis, sud. P. Galauné, Kaunas: Vytauto Didziojo kultiros muziejus, 1938.
Anot straipsnio autoriaus Vytauto Landsbergio, ,visuomené seniai laukia Ciurlionio karybos
marksistinio, gilaus ir teisingo nagringjimo ir jvertinimo” (Landsbergis, 1956).

Atgjus Ciurlionio §imtmedio jubiliejui, kai neteisingi teiginiai uzplado Ziniasklaida, Landsber-

gis bandeé dalyk|ska| paneigti daugybe, pasak jo paties, ,biografinés mitologijos” apraiky.
Straipsnis zurnale ,Svyturys” skirtas Ciurlionio karybos neteisingoms interpretacijoms paneigti
(Landsbergis, 1975).

Zr. literataros sarada: Landsbergis, 1965; Landsbergis, 1976; Landsbergis, 1980. I§samig biblio-
grafija galima rasti knygoje: Landsbergis, 1999.

Vienas tokiy pavyzdziy ~ Ciurlionio pasauléZiaros aptarimas, kuriame neigiama bet kokia io-
rés veiksniy jtaka menininko asmenybés brandai (Landsbergis, 1976, p. 24-25).

Rannit, 1949. Taip pat minétini kiti Rannito darbai: Rannit, A, (1984), Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis. Lithuanian visionary painter, Chicago: Lithuanian Library Press, Inc, 1984; Rannit, A.
(1946-1947), M. K. Ciurlionis, Das Kunstwerk, 1946-1947, Hf. 8-9, p. 46-48; Rannit, A. (1951),
M. K. Ciurlionis. Der erste abstrakte Maler der modernen Zeit, Das goldene Tor, 1951, Hf. 1,
p. 57-63; Rannit, A. (1952), Un pittore astratto prima di Kandinsky: M. K. Ciurlionis, 18751911,
La Biennale di Venezia, 1952, Nr. 8, p. 37-38.

Platiau 2r. Das geistige in der Kunst ~ Abstrakte Malerei 1890~1985, Hrsg. von M. Tuchman u.
J. Freeman, Stuttgart: Urachhaus, 1988.

Tokia nuomoné aptinkama XX a. dailes enciklopedijoje: Paidon Dictionary of Twentieth Centu-
ry Art, London-New York, 1973, p. 70.

Tarp tokiy autoriy — Gabriella di Milia, Zenta Maurina (Zr. Milia, Gabriella di (1995), Vizijos —
troSkimy tvariniai, Krantai, 1995, balandis-rugsejis, p. 24-29; Maurina, Z. (1995), Kosmoso gar-
bintojas, Krantai, 1995, balandis-rugséjis, p. 47-51).

PavyzdZiui, minétinas Liongino Sepecio straipsnis ,M. K. Ciurlionis ir lietuviy tarybine kultara”
(paskelbtas Ciurlioniui 100, 1977, p. 53).

Ibid., p. 53.
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2 Sios nuomonés iki 10 deimtmedio pradzios laikési M. K. Ciurlionio skyriaus muziejininkai, jo
paveiksly restauratorés P. Gudyno muziejiniy vertybiy restauravimo centre,
Cia ir toliau vokiediy spaudoje apie Ciurlionio parodg Scharlotenburgo pilyje iSsakytos mintys
cituojamos pagal Algirdo Ambrazo straipsnj ,Ciurlionis vokiediy akimis” (Pergalé; 1980, Nr. 9,
p. 124-135).
Nagrinéjant Ciurlionio parody Vakaruose klausima, esama objektyviy sunkumy: neaiku, kiek
pradymy apskritai pasiekdavo Lietuva, kiek jy atsidaré SSRS Kultdros ministerijoje Maskvoje ar
valstybés saugumo skyriuose. Siame straipsnyje remiamasi medziaga, saugoma Nacionalinia-
me M. K. Ciurlionio muziejuje.
Peterio Beye laitkas (Ciurlionio skyriaus archyvas, sk. 18, b. 3, puslapiai nenumeruoti).
Valstybinio M. K. Ciurlionio muziejaus direktoriaus P. Stausko 1984-04-17 laitkas Nr. 641 LTSR
kultaros ministerijai (Ciurlionio skyriaus archyvas, 14 sk., b. 8, puslapiai nenumeruoti),
Parodos ,Futurismo i futurismi” kuratoriaus laitkas Valstybinio M. K. Ciurlionio muziejaus di-
rektoriui, 1985 m. (Ciurlionio skyriaus archyvas, 18 sk, b. 3, puslapiai nenumeruoti).
» Ibid. :
%1988 m. gruodzio 12 d. Venecijos bienalés direktoriaus Giovanni Carandente laitke Valstybi-
niam M. K. iurlionio muziejui sumuojami vizito Kaune rezultatai. Tame paciame lape - anuo-
metinés Ciurlionio skyriaus vedéjos Mildos Kulikauskienes komentaras: ,Jis rinko parodai
Rusijos avangardas'. Mes uzprotestavome, nes su Rusijos avangardu M. K. Ciurlionis nieko
bendro neturi. O pasitléme jam organizuoti ltalijoje Ciurlionio kariniy personaling paroda”
(Ciurtionio skyriaus archyvas, 18 sk, b. 3, puslapiai nenumeruoti),
Valstybinio M. K. Ciurlionio muziejaus direktoriaus Malvydo Sakalausko laitkas serui Johnui
E. Malmstadtui (Ciurlionio skyriaus archyvas, 18 sk., b. 4, puslapiai nenumeruoti).
Remiantis Renates Heidt-Heller straipsniu ,Zur Austellung” (Ciurlionis und die litauische Male-
rei 1900-1940, Duisburg: Wilhelm-Lehmbruck-Museum, 1989, p. 9).
Keblumy sukéle klausimas, kokig véliava igkelti prie muziejaus pastaty. 1§ Nacionalinio M. K. Ciur-
lionio muziejaus direktoriaus Osvaldo Daugelio pasakojimo straipsnio autorei 1989-11-19.
Eksponuota: ,Pasaka”, I-11I, 1907, NCDM; «Nojaus arka", 1909, Valstybinis Rusy muziejus, Sankt
Peterburgas, Rusija (pagal: Le symbolisme russe, 2000).
Valstybinio M. K. Ciurlionio muziejaus direktoriaus Malvydo Sakalausko laitkas serui Johnui
E. Malmstadtui (Ciurlionio skyriaus archyvas, 18 sk., B. 4, puslapiai nenumeruoti).
Paroda ,Figurazioni ideali: Ciurlionis (1875-1911), Alberto Martini (1876-1954), Albertas
Trachselis (1863-1929)", ,Villa dei Cedri” muziejus, Belincona, Sveicarija, 2001.
Paroda ,Cosmos 1999-2001" vyko Monrealyje, Barselonoje, Venecijoje. Zr. Cosmos, 1999; Cos-
mos, 2000a ir 2000b.
VarSuvos paroda buvo perkelta j Poznane.
Remiantis straipsniais: Jankevicitte, 2001; Ciurlionio dailés parodos.., 2001; Stasys Gostautas...,
2001.
Apie Ciurlionio parodas Lenkijoje radyta palyginti negausiai ir neprofesionaliai. Publikacijos
minétinos tik kaip ne itin objektyvios pozicijos pavyzdiai. Kaip antai Jano Gondowicziaus
straipsnis ,Ciurlionis — geniusz zbyt wezesny” (Przekrdj, 2001-11-11, p. 60-61), Piotro Sarzyns-
kio straipsnis ,Czy Litwin wymiglit abstrakcje?” (Polityka, 15 wrzeénia 2001, p. 52).
Kritinis Genovaites Kazokienés straipsnis ,Sventaisiais smilkalais uzsmilkintas Ciurlionis” apie
Rannito monografija buvo i¥spausdintas Zurnale ,Akiradiai® (1987, Nr. 3. Cit. i¥ G, Kazokienés
rankras¢io, saugomo NCDM Ciurlionio skyriaus archyve),
MaZdaug nuo 1995 m. Faucherau aktyviai propaguoja Ciurlionj Prancizijoje, ne tiek apradyda-
mas, interpretuodamas paveikslus, kiek versdamas Ciurlionio tekstus. Vienas paskutiniyjy jo
darby - Ciurlionio, kaip dailés ir muzikos teoretiko, pristatymas (Faucherau, 1999/2000).
Apie Siuos dalykus sprendziama i§ $altinio — Ciurlionio dienora&cio nuora3o, esancio menoty-
rininko Igno Slapelio fonde (Lietuvos moksly akademijos biblioteka, F. 146, b. 12, I, 58)
“ Thid.,, | 58.
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45 parodos kataloge (Ciurlionis: Un viaggio esoterico. 1875-1911. A cura di Gabriella di Milia e
Osvaldas Daugelis. Milano: Mazzota, 2010) spausdinami Osvaldo Daugelio, Gabriellos di Milia,
Nijoles Adomavigienés straipsniai, solidi 3altiniy publikacija (Ciurlionio laiskai ir straipsnis), do-
kumentines fotografijos ir diskas su pianisto Orazio Sciortino jraSais. Tai solidus svarbiausios
medziagos apie Ciurlionio daile, muzika ir gyvenima rinkinys italy kalba.
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Summary

Mikalojus K. Ciurlionis (1875-1911) went down in history as a composer who looked for new
ways in music, as an artist who synthesised painting and music. His creative work continues to fasci-
nate people with the depth of the artistic world, suggestiveness and mystique of the images, original
and subtle artistic form of both art and musical compositions.

From the point of view of methodology of contemporary art science Ciurlionis' creative work
can no longer be regarded as an important accumulation of artefacts stored in the museums and
satisfying the aesthetic needs of the visitors to exhibitions only. Scientific assessments of Ciurlionis’
work, facts related to its exposition (conceptions of exhibitions, names of museums, the countries
which host the exhibitions) are as though one large text in which different viewpoints and discourses
intertwine or cross. Ciurlionis expressed his relation with the world by creating music, pictures and
acting in society. Similarly, a century-long reception and representation of his work created by art
critics, museologists, often staged by politicians, “took part” in complicated discourses of different
periods establishing the principles and needs of those in power or questioning principles and needs
of a changing society.

The aim of this article is to discuss the main problems related to the perception and assessment
of the painters’ work in the cultural and social medium of Lithuania and Europe and to determine the
significance of those assessments in representing his paintings.

Today the painter Ciurlionis is regarded as an intuitive symbolist looking for new ways in art, a
significant pre-modernist of Eastern and Western European art. Many years had to pass before we
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could speak about it and discuss it with confidence. External conditions had a strong influence on the
fate of Ciurlionis' creative work, as well as investigations and assessment of his work.

The 1910s and 1920s are important periods in Lithuanian historiography of Ciurlionis’ art. It
was during that period that two main attitudes to creative work of this artist formed, two constantly
changing attitudes still prevailing in the 21st century. The first one declares that Ciurlionis is a national
Lithuanian painter who embodied the best features of the Lithuanian nation in his painting, who reve-
aled the peculiarities of the nation’s spirit. According to the second one, Ciurlionis is a representative
of the “new art”, a cosmopolitan, an original, unique man of genius. Both attitudes are correct but itis
worth noting that they helped a too general tradition of perception and assessment of Ciurlionis' art
to become rooted in the consciousness of the Lithuanians. In the first half of the 20th century, both
in Lithuania and abroad only a few scientific research articles were written about creative work of this
painter and composer. The majority of articles acquainted the readers with the creative work of the
painter who was almost unknown beyond the borders of Lithuania at that time only in general outline.

The fact that in the 1910s and 1920s Ciurlionis’ pictures were hardly ever displayed at interna-
tional exhibitions had a negative impact on art science in Lithuania and abroad. At the time when the
first abstractions appeared and artists of different fields took interest in the aspects of art interaction,
Eiurlionis’ work could have been relevant in the discourse of avant-garde of European art. In the na-
tional State of Lithuania, however, the attitude to Eiurlionis as a national artist who gives a meaning
to the archaic spirit of the nation and expresses “the soul of the nation” was fostered. In those days
hardly anyone took interest in modern aspects of creative work of that artist. This contributed to his
isolation from European phenomena of art. Ciurlionis failed to get into the field of international dis-
courses at a relative time.

The fight against "manifestations of formalism” that took place in the Stalin era directly affec-
ted Ciurlionis' legacy. After Kamenski's article Jveikti formalizmo {takg (To Overcome the Influence of
Formalism, 1950) had appeared, a public “trial” of Ciurlionis was organised in Vilnius. Some people
condemned “Ciurlionis-formalist”. Painters Pranas Gudynas, Antanas Gudaitis, Boleslovas Motuza-Ma-
tuzevicius, Vladas Dréma were not afraid to state then that Ciurlionis’s work was associative, poetical,
metapharic rather than “mystic, morbid, pathologic”. After the period of Stalin's rule came to an end,
in 1956, Vytautas Landsbergis' first article appeared. Though officially the Stalin epoch was already
in the past, the ideological supervision did not disappear anywhere in the USSR until 1990 therefore
some people learned to write in, others learned to read the "Aesop language".

The art critic Aleksis Rannit launched a campaign, which prevented the researchers of the Wes-
tern world from forgetting Ciurlionis. As early as 1949 Rannit declared at the UNESCO conference
of art critics that Ciurlionis was the initiator of surrealism and metaphysical painting, but, first of all,
he was the initiator of abstractionism. The thesis was worth criticism but the discussions that arose
contributed significantly to the fact that the name of the artist of Eastern Europe was not forgotten in
the West during the Cold War period (Bowlt, Hultén and others).

In the 1980s requests of the curators of international exhibitions to display Ciurlionis' works in
Western museums started to come to Soviet Lithuania. As letters stored in the archives of the National
M. K. Ciurlionis Art Museum show, no answers were given to the requests from abroad or contacts
were established only after the Ministry of Culture had been informed.

Nonetheless, in the 1990s Lithuania opened to the world, and real possibilities for displaying
Ciurlionis' works at different international exhibitions opened up too. After 1990 Ciurlionis, who du-
ring the entire Soviet era was kept behind the iron curtain on account of “fragility” of his works but
in fact he was punished, as the living, by exclusion from the world, became the most desirable author
discovered by foreign museologists, art critics and musicians. During the past 20 years Ciurlionis’
pictures were displayed in many famous museums of the world (in Paris, K&in, Bonn, Grenoble, Tokyo,
Tallinn, etc.). With invitations to exhibit Eiurlionis in the world increasing, the problem of the strate-
gy for exhibitions arises. There might be purely representative presentations serving the spread of
Lithuanian national culture. However, the main principle should be the principle of potential cultural
interest. This is the principle that is convenient not only for representation, popularising the artist's
work but also to art science and public reception based on it.
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